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Was kdnnen wir, was nur wir kdnnen?

von Laura Werres

Der Kongres®Was geht 11 lud vom 28.-30.Mérz 2012 lber 100 Theaterpadagegirumd
Theaterpadagogen von Theatern aus dem deutschggaétaum ins Deutsche Theater
Berlin zu Austausch und Vernetzung ein. Diese flatt fir wissenschaftliche und
praxisbezogene Inspiration wurde im zweiten Jalfolge von Vertreterinnen des
Arbeitskreises Theaterpadagogik der Berliner Buhumahder Universitat der Kiinste Berlin
initilert und organisiert. Ausgangspunkt des dieggen Tagungsprogramms aus
wissenschaftlichen Vortragen, moderierten Tischgedgen und einer zukunftsweisenden
Podiumsdiskussion war die Frage ,Was kénnen wig ma wir kdnnen?“

Mittwoch, 28.Marz

BegruflRungsworte: Selbstreflexion, kulturelle Vielfdt, Investieren in die Zukunft

In ihrer BegruRung schloss Sonja Anders, Chefdrargit und stellvertretende Intendantin
des Deutschen Theaters, an die vorjahrig disketiefhesen zum Spannungsfeld von Theater
und Vermittlung an: ,unsere Kunst ist eine, die Metlung ist — und braucht.” Die
Theaterkunst an sich werderstanden, so Anders weiter, wichtig sei eine Vermittluvan

und Auseinandersetzumgt Zeichen, Sichtweisen und Mitteln des Theaterscbudlie
kdrzlich von Klnstler_innen und (Theater-)Wisserrdtér _innen der Gruppe
,Blihnenwatch? angestoRene Debatte um &ackfacing, die Praxis weile
Schauspieler_innen mit brauner Farbe ,schwarz‘chunénken, sei auch eine interne
Reflexion Uber die Verwendung von Zeichen am DédgscTheater entstanden. Am jungen
DT fuihre das Probieren einer Vielfalt von Sichtveeisind Formaten auch zu kultureller
Vielfalt, die im Theater ,,auf uns zukomme*.

Der stellvertretende Vorsitzende des Deutschen &iNereins im Landesverband Berlin,
Herr Georg Vierthaler, hob in seiner Begruung ber@pern, Theater und Konzerth&auser
seien heutzutage ,ohne Education-Abteilung nichhmaenkbar”. Der Bihnenverein
unterstitze die Selbstbestimmung und Vernetzund\kiieure in der Vermittlung , deshalb
sei die Forderung vowas geht |1 durch den Landesverband Berlin ein ,Investieredién
Zukunft®.

Ein 20-mindtiger Video-Trailer (Film: Michael GabiaiKonzept: Astrid Petzoldt, zu sehen
unter www.was-geht-berlin.de/content/theatertrpii@sentierte daraufhin die
Theaterpadagog_innen des ,Arbeitskreises Theataguidgik an Berliner Buhnen* innerhalb
ihrer Hauser. Meist freudig lachelnd waren sieees und zu horen mit programmatischen
Statements zu ihrem Arbeitgeber und Arbeitsfokugetlegt mit schwingendem Elektrobeat
folgten wir ihnen durch die digitale Linse in diergchiedensten Bereiche ihres Arbeitsalltags.
Und in der filmischen Perspektive wirkte dieses&atlich alles andere als alltaglich, sodass
die Professorin am Institut fir Kunst und visuélldtur der Universitat Oldenburg Eva
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Sturm zu Beginn ihres folgenden Vortrages direktidar nachdachte, den Beruf zu wechseln
und Theaterpadagogin zu werden...

Vortrage zu Kunstvermittlung und Geschichte der Theterpadagogik

Zu Beginn des Symposiums konnte das Publikum esbaltje Ladung hochkaratiger
Theoriebildung aus den Bereichen Kunstvermittlung Geschichte der Theaterpadagogik
geniel3en. Eva Sturm, Professorin des Institut&diist und visuelle Kultur der Universitat
Oldenburg, fragte nach dem Auftrag der Kunstvetumity. Beispiele wie der ,Stordienst* des
Museums fur Moderne Kunst in Wien boten einen Eakldh die jingere Geschichte der
Kunstvermittlung am Museum zwischen Starkung uriguBig der Institution. Auch die
theaterpadagogische Arbeit wurde im Plenum al$Spennungsfeld aus Starkemd Storen
der Institution beschrieben. Wobei institutionskohe Tendenzen theaterpadagogischer
Formate wie die Offnung fiir andere Spielstattergriién und Spielweisen bisher eher als
JLransformativer”, denn als ,dekonstruktiver” Digieuder Kunstvermittlung wahrgenommen
werden.

Auch Marianne Streisand, Professorin am Instituffiieaterpadagogik der Hochschule
Osnabriick, arbeitete in ihrer Archdologie der Tégrtdagogik ein Spannungsfeld
theaterpadagogischer Werte heraus. Im Unterschietheaterhistorischen Forschung
insgesamt bezieht die theaterpddagogische Histapbie neben den kiinstlerischen
Avantgarden zu Beginn des 20. Jahrhunderts aucRefmbewegung mit ihren Heil- und
Kdrperkulturen ein. Figuren des Futurismus wie fiéedienbarbar” und der ,Jingling in der
Landschaft* der Reformbewegung eint die Hoffnunfjdae Kreation eines ganzheitlichen,
,neuen Menschen*. Mit dieser Sichtweise erdffnetisiane Streisand eine sehr produktive
Maglichkeit, Theaterpadagogik archaologisch genaudrseschreiben, als es bisher mit Hilfe
der Begriffe "Theaterkunst” und "Padagogik” méglggwesen ist.

Nach dem Einstieg in den kritisch-wissenschaftiicBeskurs zu Kunst- und
Theatervermittlung sowie in die Historiographie dlaeaterpadagogik am ersten Nachmittag
des Symposiums stand der Besuch der ,,Odyssee“Hhacter am Deutschen Theater auf dem
Programm. In der Regie von Uli Jackle und in dear®aturgie von Kristina Stang war fur
diese Inszenierung des Jungen DT ein Ensemblelaks@dern, Senioren und Jugendlichen
gecastet worden. Gemeinsam hatten sie sich mit HoE@os und den eigenen Geschichten
vom Warten, Sehnen und Unterwegssein beschaftiytliese auf die Biihne gebraéht.

Donnerstag, 29. Marz

5 Impulsvortrdge und 8 Diskussionsrunden zu theatgrddagogischen
Arbeitsgrundlagen, Arbeitsweisen und Arbeitsfeldern

Theater sei l&ngst, so Birgit Lengers, Leiterin di@sgen DT in ihrer Einleitung am
Donnerstag, in dem Ruf auch eine ,padagogischeatthgu sein, wie kirzlich in der
Theaterzeitschrift ,Deutsche Bihne* zu lesen wamid verbunden wirden in Zeiten des
.Padagogik-Booms" immer mehr konkrete Anspriche dagchreibungen an die

2vgl. http://www.deutschestheater.de/junges_dt/rbeier_kuenstler/odyssee/




Theaterpadagogik. Wie kdnnen Theaterpadagog_inmeewschsprachigen Theatern damit
umgehen? Und in welchem diskursiven Feld kann diebe Praxis verorten?

Prof. Ulrike Hentschel und Prof. Miriam Dreysse \der Universitat der Kinste Berlin, Prof.
Hanne Seitz von der Fachhochschule Potsdam, Prad. 34ck von der Zircher Hochschule
der Kiinste sowie der Dramaturg und Kurator Arveduize gaben in finf Kurzvortragen
Impulse fur die Praxis zu den Themen Bildung, Rgudition, kollektive Produktionsweisen,
Inszenieren und zum Kuratieren.

Der erste Impulsvortrag richtete den Fokus der Kesgspusgangsfrage auf den
Bildungsbegriff: Vielschichtig wurde Bildung alsmbrella term“ und als politisches
Programm gesamtgesellschaftlicher Entwicklung adeEntwicklung der Personlichkeit
diskutiert und kritisiert: hinter dem Konzept vorld8ing stehe immer auch ein Interesse an
einer Zurichtung und Anpassung von Subjekten; Bitiziele wie Autonomie und
Emanzipation wirden inzwischen vielfach vom allgegértigen Selbstmanagement
vereinnahmt. FUr die Theaterpddagogik wurde diellikeit zur asthetischen Bildung
dargestellt, mit der Differenzerfahrung als GruedstDie asthetisch bildende Wirkung des
Theaters lage nicht mehr in den behandelten Thesoewlern in den Wahrnehmungsformen.
Die Theaterpadagogik bote Bildungsmdglichkeiteneoharmative, inhaltliche Bestimmung
von ,Lernzielen®, im besten Fall entstehe ein Fhtsgsinstrument fir gesellschaftliche
Inszenierungs- und Auffihrungspraxis. In der ans@enden Diskussion fragten schlief3lich
kritische Stimmen, ob die oft im Legitimationsdiskwon Theaterpadagogik nétige ,Kosten-
Nutzen-Rechnung” nicht aus den eigenen Reihen tofggs wurde? Die ausufernden
Bildungsziele innerhalb der Theaterpadagogik rigmeich moglicherweise letztlich auch
gegen die Bildungspotentiale der Institution Theate

Hanne Seitz konzentrierte sich in ihrem VortragRartizipation auf Wahrnehmungsformen
und auf Praktiken und machte den Vorschlag, zwisehnger mentalen und handelnden
Vorstellung von Partizipation zu unterscheidene.&tegorisierte Beteiligungsstufen der
Partizipation von ,mental“ bis zu ,ko“- und ,selipsoduzierend”, und analysierte aul3erdem
anhand von Beispielen Beteiligungsformen, Ziele Mudli der Partizipation. Anschlie3end
wurden hier Fragen laut nach dem partizipativenaBelon Facebook-basierten
Publikumsbefragungen zur Mitbestimmung des Spiefpland zum Zusammenhang von
Partizipation und Gemeinschaftsbildung, im Sinmegiam Kollektiv orientierten
Bildungsprozesses.

Uber das Kollektiv als Ausgangspunkt fiir Arbeitssesi im Gegenwartstheater sprach
Miriam Dreysse in ihrem Input. Mit den zeitgentshisn kollektiven Produktionsformen,
historisch gepragt u.a. durch die Avantgarden 820&r und die grol3en Theaterkollektive
der 1970er Jahre sowie durch die Universitateni@®eén und Hildesheim, veréndere sich
auch die Asthetik der Auffiihrungen. Das Paradigevanainnlichen Autorschaft und
Bedeutungsgebung verandere sich zu einer Vielstykeiti, der Werkcharakter von
Inszenierungen werde durch den Ereignischaraktergfihrungen abgeldst. Durch
Konzeption und Dramaturgie werde oft die Kontraikeer die Inszenierung abgegeben, das
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Publikum werde konstitutiver Teil der Auffihrunge®ndere Merkmale seien eine
Dezentralisierung von Bedeutung und eine Dehiersiariung von Haupt- und Nebenrollen.
Mindestens dieser Aspekt, so diskutierte schliéldlias Plenum, eigne sich auch fur
theaterpadagogische Arbeitsweisen. Auf die Fragh kallektiven Arbeitsweisen im
theaterpadagogischen Kontext verwies Miriram Dreyad einen Kommentar von Gob
Squad: Wir kdnnen alle nichts besonders gut.

Was geht? Inszenieren heute titelte Mira Sack ihren Vortrag und lenkte damendBlick auf
das Handeln, das Inszenieren. lhr ging es darurankideisen zu praktizieren“, nicht
»~Wissen abzubilden®. Wichtig sei, Erfahrungsprozesad Erfahrungsbereitschaft zu
erzeugen und Erfahrungsraume (nicht Mitteilungseur 6ffnen. Sie wolle
Handlungsfelder und Rahmenbedingungen 6ffnen: Wowann beginnt die Probe? Wird sie
schweigend oder schwitzend erdffnet? Wird in eivefigestopften Raum mit unzahligen
(An)Reizen oder in der ,Black Box" probiert? Eindftespiel und die Reibung am
theaterpadagogischen Fiuhrungsanspruch kénntenoalsktive Krisen genutzt werden.
Eingehend auf Fragen nach dem Verhéltnis von Bifahund Mitteilung beim Inszenieren
forderte Mira Sack abschlieRend, dass eine Theatagogin nicht zur ,Dienstleisterin
Deiner Geschichte* werden durfe.

Zum Abschluss der Impulsvortrage wurde der in fetbing mit Theaterp&adagogik recht
neue Begriff des Kuratierens erlautert. Arved Staeuarbeitet als Kurator einem
Dramaturgen &hnlich, wobei das Feld des Kuratieirgesdisziplinarer sein, das Theater als
Sammelbecken fur unterschiedlichste Kunstformemgenverden kann. Neue
(theaterpadagogische) Formate konnen entstehebedigielsweise ungewohnlich sind in
ihrem Umgang mit Zeit und/oder Raum sowie in den$tellation der beteiligten
Kinstler_innen, Institutionen und der Finanzierumch bin auch ein Stick weit Kuratorin
als Professorin der Theaterpadagogik”, bemerkté Bte Pinkert im Anschluss. Kuratieren
habe auch mit Machtverhaltnissen und mit Ermoghchzu tun, wobei befragt werden
musse, woflr Kuratieren und das Kuratierte eire§gli seien?

Nicht zuletzt dank des unhierarchischen Raumarraegés im Saal des Deutschen Theaters
und der engagierten Gesprachsleitung durch dasev@itbngsteam kam es an diesem
Vormittag zu einem wahrhaft fruchtbaren Austausetsezhen Fachtheorie und
Vermittlugnspraxis. Dieser bot eine reichhaltigei@tlage fur die moderierten
Tischgesprache in kleineren Runden am Donnerstagmteag. Dabei ging es, jeweils mit
Beispielen aus der Praxis, um theaterpadagogisatmete von Spielplanvermittiung,
Inszenierungen, Festivals, Theater und Schule,espaitizipative Ansétze. Kurzberichte der
Tischgesprache sind nachzulesen umgw.was-geht-berlin.de

Freitag, 30. Marz

Visionares Frihstick und Podiumsdiskussion

Die in den Tischgesprachen erarbeiteten Statermenden Frage ,Was kdnnen, was wollen,
was brauchen Theaterpddagog_innen am Theater?ewiumctiner visionaren



Friahstlcksrunde am Freitag vertieft und flossetiefglich in die Podiumsdiskussion ein. An
dieser waren Birgit Lengers (Leitung Junges DTgausl Zehelein (Préasident Deutscher
Buhnenverein) und Friedhelm Roth-Lange (Vorstandd&sverband Theaterpadagogik e.V.)
beteiligt. Als Moderator konnte sich Christian blauer (Vorsitzender der Dramaturgischen
Gesellschaft) nicht verkneifen im Namen aller Aneregen die Absage der Vertreterin der
Senatskanzlei fur Kulturelle Angelegenheiten, Beallizsser, zu bedauern, deren Vertretung
aufgrund der begonnenen Osterferien leider keinolee in Gbernehmen konnte.
Symbolisch blieb so ein Platz auf dem Podium leer.

Trotz dieser Leerstelle Ubertraf die Podiumsdiskusdie Erwartungen. Der Deutsche
Buhnenverein will in Zukunft mehr Wissen uber Tiegpadagogik an die Intendanz
vermitteln und Austausch schaffen. Die Statemeatsidutschsprachigen Theaterpadagogik
wurden intensiv diskutiert und als Brief an dieiflozusammengefasst.

Zu lesen und zum Download bereit ist dieses Arpajiger untesvww.was-geht-berlin.de

Resumee und Ausblick

War die wissenschaftliche AuseinandersetzungNasigeht | im letzten Jahr gepréagt von
einem grundsatzlichen Einstieg in die zeitgendbksisheaterpadagogische Theoriebildung
zum Spannungsfeld von Theater und Vermittlung, m@gen nach der Rolle der
Theaterpadagog_innen im gesamtgesellschaftlicheardmenhang sowie zeitgendssischen
Wahrnehmungsweisen von Theaterereignissen, zodpsidfias geht |1 eine Diskussion um
die Theaterpadagogik als Institution starkeoa stdrende Instanz durch die Tagung.

Es gelang der deutschsprachigen Theaterpadagodikeatern in Anwesenheit einer
beachtlichen Anzahl von Kolleg_innen und Kollegés iKlompetenzen, Ziele und
Bedurfnisse ihres 20 Jahre jungen Berufsstandesrruenzufassen. Dieses Arbeitspapier ist
ein Einblick in die vielschichtige theaterpadagobis Praxis der Gegenwart, eine
gemeinsame Stimme an Politik und Gesellschaft umel\wertvolle Basis fur weitere
Vernetzung, Tagungen und Kongresse.



